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Aula d’Historia de Lo Rat Penat
Conferéncia del professor D. Fernando Millan Sanchez

Tema XXIII.

Josep de Ribera.
El geni de la pintura valenciana.

La seua vida.

Josep de Ribera, que en el mon de la pintura universal del seu temps sera
conegut com “el Espafioleto” donada la menudea de la seua algada, va naixer en la
ciutat valenciana de Xativa, capital de la comarca de La Costera, 1'any 1588.

Encara que poc coneixem dels seus primers anys de vida, hi ha autors que
el situen en el marc d'una familia de conversos, procedencia judeua; lo que si podem
afirmar és que la posicié social de sos pares li permeté gojar d'una bona educacio.
Temps de formacio en el qual molt pronte va sobreeixir per les seues grans condicione
per al dibuix 1 per a la pintura. Condicions que marcaren el devindre de sa vida.

La ciutat de Xativa era considerada, des de fea temps, com la segona ciutat
en importancia del Regne de Valéncia. Calificatiu que tenia la seua justificacio en una
Historia de la ciutat certament brillant. Era coneguda des dels primers temps de
I’historia valenciana com la ciutat ibera de Saetabis, havia conegut la dominacio
romana 1 posteriorment la visigoda 1 musulmana, 1 en els temps dels fidels al profeta
Mahoma havia arribat a ser cap del seu propi regne.

Un regne en el qual l'agricultura, I’industria, la preséncia de famosos
artesans, havia segut el precedent d'una gran for¢ca economica, en la qual la fabricacio
del paper jugava una funci6 essencial, ya que els seus fabricants eren els principals
proveidors de les imprentes valencianes.

En el sigle XVI la seua prosperitat era tan abundant que, fartes les classes
socials que componien la seua chicoteta burguesia 1 la classe treballadora, del
vassallage impost per la noblea, s'havien declarat obertament per les Germanies
valencianes, fins a l'extrem de ser 1'Gltima de les ciutats valencianes a capitular davant
el Virrei Diego Hurtado de Mendoza. L'home que, en els eixercits imperials al seu
servici, havia ocupat la capital del regne.

Una for¢a social 1 un amor tan decidit per I'autogovern 1 la llibertat dels
seus habitants, que la porta a ser el niicleu central del fenomen historic que coneixem
en el nom de “Els Encoberts”, la permanent rebelia de les classes miges 1 treballadores
enfront del poder d'una nobles palatina que cap relaci6 real tenia en les gents a les quals
exigia vassallage.

No ¢s d'estranyar que en este context, puixanga comercial i industrial
reconeguda, Xativa coneguera en els seus carrers la preseéncia de tot un conjunt de
pintors 1 escultors italians, representants de les noves modes que les arts havien
incorporat en el triumf del Renaiximent. Pintors i escultors italians que ocupaven els
llocs d'actors principals en les obres que la ciutat coneixia.
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Preseéncia molt especial en el camp de la pintura perque dos factors havien
conseguit fer-la imprescindible: la demanda de les iglésies per a decorar-les 1 la
demanda dels poderosos per a decorar igualment els seus palaus o reflectir de manera
permanent la seua preséncia en una pintura corporal.

I és en este ambient de riquea economica 1 de presencia permanent de les
arts plastiques, en el qual Josep de Ribera no sols deprengué les noves técniques
pictoriques renaixentistes, sino, tambe¢, en el qual conegué que 1'inic cami que tenia
per a conseguir una absoluta perfeccid en l'art que adorava, la pintura, passava per
traslladar-se al centre de la nova revolucié humanista 1 artistica. Italia era, sense dubte,
la seua destinacio.

Encara que resulta necessari apuntar que una atra influéncia purament
valenciana estigué present en el cami cap a l'art que Josep de Ribera va mamprendre.
Nos referim a la que eixercia sobre tots els pintors valencians I'obra de Joan de Juanes,
l'artista que va omplir en la seua prolifica obra tot el sigle XVI valencia.

Naixcut l'any 1510, membre d'una reconeguda familia de pintors i
escultors que tenien el seu taller en la ciutat de Valéncia, en el nomenat barri del Carme
que en uns atres temps fora barri de la moreria, va transcendir a la fama adquirida pel
seu progenitor quan abraga per complet la nova pintura que arribava d'ltalia, la pintura
figurativa, la representaci6 humana com a element central, trobant la varietat cromatica
que fea de les seues pintures un cant a la llum 1 al color que be podia tutejar-se en la
dels grans mestres italians que sorprenien al mén en les seues realisacions.

Fins a la seua mort I'any 1574, fon Joan de Juanes el pintor preferit de la
burguesia valenciana 1 dels responsables de les parroquies de la ciutat 1 del regne,
ansiosos, tots ells, per embellir els seus temples 1 les seues mansions en les seues
creacions.

Després de les calcigades de la seua obra i de les riquees ya proclamades
de la ciutat que banya el riu Turia, un atre pintor arribat a Valéncia de la seu natal
Catalunya, ocuparia el tro vacant en el cor dels valencians pel que a 1'admiracio del seu
art fa referencia. Nos referim a Francesc de Ribalta, el gran protegit del Patriarca-
Arquebisbe 1 Virrei de Valéncia Sant Joan de Ribera.

S'ha escrit que va ser en Ribalta, en la seua obra, a on Ribera conegué per
primera volta lo que significava el realisme en la pintura. El gust per reflectir una
realitat present, al marge de l'embelliment generalisat que era l'expressio més propia
dels pintors del sigle XVI. El sigle XVII, 1 Ribera com a maxim exponent, buscaria
camins diferents.

Abdos, Joan de Juanes 1 Francesc de Ribalta, foren les primeres grans
influéncies de Josep de Ribera.

S'afirma que molt jove, a penes dihuit anys, Ribera es va traslladar a Italia.
Un trasllat que a vegades se planteja com una fugida en funcié de la seua joventut i a
causa justament d'eixa estirp judeua de la familia que ya s'ha senyalat, o a causa també
d'una situaci6 economica familiar que li permetia mamprendre un viage de tal duracio
per a ampliar els seus estudis.
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A la fi, en la distancia d'un sigle, era el mateix cami que havia seguit el
també judeu convers Joan Lluis Vives.

En la seua estancia en Italia, Ribera es dedica en els seus primers anys a
recorrer totes les ciutats italianes a on les arts plastiques, la pintura i1 I'escultura
fonamentalment, tenien els seus centres, les seues seus més representatives, aquelles
en les quals treballaven 1 havien format escola els pintors 1 escultors de més renom.

Primer seria la ciutat de Roma la visitada per Ribera. La capital del
Catolicisme, I'acaronada pels Papes, a on tots els artistes de primer nivell havien deixat
la calcigada de la seua presencia. Alli podia conéixer la majestat pictorica de Miquel
Angel, pero també la perfeccio6 figurativa de Rafael, dos mestres que tindrien una gran
influéncia en el seu posterior treball.

Va visitar més tart Venécia, la ciutat dels innomenables palaus, la que
ocupava el primer lloc en el comer¢ maritim de la Mediterranea, en permanent rivalitat
en Geénova. Llocs abdos en els que la seua aristocracia economica, la que dirigia la
Reptblica al marge de les noblees de sanc, tractava de manifestar el seu poder
permanent en el lux de les seues mansions.

Després seria Floréncia la ciutat visitada, a on de nou la presencia dels
grans mestres, Miquel Angel i Leonardo da Vinci en primer terme, estaven presents, i
a on la puixanga absoluta de la ciutat en el camp de I'economia, el domini en tots els
sentits de la burguesia financera, els banquers del mon occidental, els Medicis, donaven
cabuda a totes les innovacions que les noves arts de la Modernitat podien aportar.

Passa Ribera finalment, en el seu periple italia, a la ciutat de Napols, i aci
va fixar la seua residencia definitiva obrint un taller que no abandonaria fins als Gltims
dies de sa vida. Un taller que molt pronte seria reconegut com u dels més brillants
d'Italia i les produccions dels quals traspassarien les fronteres italianes fins a estendre's
per tot l'occident europeu.

S'ha especulat molt sobre les raons que motivaren la definitiva estada de
Ribera en Napols. Per part nostra n’aportarem dos que pareixen fonamentals en la
personalitat del pintor. La primera degué ser la proximitat de la mar llatina, de la
Mediterranea, de les aigiies comunes a Espanya 1 Italia, 1 el sentit de la llum que el
mateix pot aportar a la tasca del pintor.

La segona seria, tal volta, la pertinenga del regne de Napols, en el sigle
XVII, als dominis d'Espanya.

Estem en I'época que correspon al regnat de Felip 1V, quan el comte-duc
d'Olivares era president del govern d'Espanya i quan el duc d'Osuna era el Virrei de
Napols. Un Virrei que durant la seua estancia en Italia sempre oferi la seua proteccio
personal 1 els seus encarrecs al pintor valencia. Un virrei el malbaratament economic
del qual se situava en el propi que es devia a una Cort Real.

Dos raons a les quals podrien afegir-se unes atres, tal volta la competéncia
en Napols no eres tan forta com en unes atres ciutats, o tal volta la llibertat de creacio
era en Napols major que en uns atres llocs, pero que en el seu conjunt determinen que
Josep de Ribera vixquera tot el seu temps en la capital de I’Italia del Sur.
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De quantes influencies en la seua manera de pintar, en els temes triats, va
rebre Ribera en la seua visita d’Italia, ninguna fon tan important com la rebuda del
Caravaggio, el pintor que havia transcendit als pintors del “Cinquecento”, els més grans,
sense dubte, fins al moment, oblidant les seues formes arredonides, la seua explosio
d'imagens i color, per a centrar la seua atencio, prioritariament, en lo que significava la
presencia de lo fosc, de lo tenebros, de les figures angoixades, filles de la foscor.

I esta admiracio per Caravaggio decidi la vida de Josep de Ribera, com
decidi el fer de la seua pintura sobre la qual tornarem en pagines posteriors. En el
moment nos llimitem a glossar els fets referents a la seua vida temporal. Una vida
satisfeta molt pronte per I'éxit que inunda el seu taller de peticions i1 de discipuls que
volien deprendre al seu costat. Peticions que aplegaven de totes les ciutats italianes,
pero també de totes les ciutats del mon civilisat.

I en estes peticions rebudes de les republiques italianes, de les Corts
europees, les d'Espanya tingueren, sense dubte, un caracter molt especial. Tant pel
volum de les mateixes quant per la persona que les va encarregar.

Fon Diego Velazquez, l'i'mmortal creador de las Meninas 1 de las
Hilanderas, el millor retratiste de la seua €poca, el pintor de cambra de Felip IV, que
visita reiteradament a Ribera en el seu taller de Napols. Enamorat com estava del quefer
de l'artiste valencia, encara que el tipo de pintura que els dos realisaven era ben diferent,
s'obstina el mestre sevilla en traslladar a Espanya una bona part de la produccio del
taller del Esparioleto.

Velazquez consegui el seu objectiu convencent al seu monarca de la
necessitat que tenia de guardar en el seu palau, que era la capital d'Europa, la produccio
d'un pintor espanyol que sorprenia al mon 1 que es disputaven tots els reis. Un pintor
diferent, pero tal vegada el més propi dels temps que vivien.

El monarca va cedir a les peticions del seu pintor de cambra i les obres de
Ribera anaren traslladant-se a Espanya, a la Cort madrilenya, creant, en les propies de
Velazquez i les dels pintors de Flandes, Rubens especialment, un fondo pictoric en el
palau real que, passat el temps, seria la base fonamental del Museu del Prado.
Segurament la millor pinacoteca de quantes existixen en el mon.

Els genis s'entenien 1 s'admiraven mutuament. I el pintor valencia goja
dels millors anys de sa vida en el seu taller napolita admirat per tots els Papes romans
1 per tots els monarques del mon.

Una admiraci6 que es completava en la que li professaven els
representants més qualificats de la burguesia financera. Nou-rics que omplien els seus
palaus en les seues obres com a mig més idoneu per a competir en una noblea que els
menyspreava.

Un exit que tingué el seu reflex més significat quan les autoritats civils de
diverses ciutats italianes otorgaren al Esparioleto tots els reconeiximents coneguts.
Pareixia que el mén s'havia posat als seus peus.
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Encara que no tot foren llums en la vida de Josep de Ribera. Per a la seua
desgracia també va conéixer les ombres en la seua vellea. Unes ombres que vingueren
de la ma de sa filla més chicoteta, Maria Rosa, la seua favorita, i de I'amor que en la
mateixa va despertar don Joan Josep d'Austria, el fill bastart, encara que reconegut, que
el monarca espanyol Felip IV tingué dels seus amors en “La Calderona”, la gran actriu
del teatre espanyol del sigle X VII.

Els amors entre abdds protagonistes, Maria Rosa de Ribera 1 Joan Josep
d'Austria, sorgiren a conseqiiéncia de la visita que el princip espanyol va fer a la ciutat
de Napols 1, com pareixia obligat, al taller del pintor Ribera.

Eren temps dificils per a Espanya. La desafortunada politica duta a terme
pel Comte-duc d'Olivares, la Guerra dels Trenta Anys, pretenent impondre I'hegemonia
espanyola en tota Europa com a adalit del Catolicisme, sense ser conscient que
I'Espanya del sigle XVII no estava en condicions humanes ni economiques per a
sostindre una guerra de tan llarga duracié com la mencionada, en la qual nos enfrontem
tant en tots els paisos protestants d'Europa, Dinamarca i Suécia fonamentalment, quant
en la mateixa Franca, que finalment nos derrotaria en Rocroi, havia propiciat les
guerres d'independencia nacional que esclatarien tant en Portugal com en Catalunya
per lo que a la peninsula ibérica fa referéncia, i també en els Paisos Baixos 1 en Napols.

Falt Felip IV d'un hereu home en plenes facultats (Carles II, que el
succeiria en el tro, estava reduit a la condicidé d'un ser malalt permanent incapacitat
intelectualment), només el princep bastart pareixia capacitat per a intervindre en els
assunts propis de la defensa de la Nacio. Eren moments en els que I’image d'una Casa
d'Austria forta havia de mantindre’s per damunt de qualsevol atra circumstancia..

Es per aixd que, com ocorreria també en els successos de Catalunya, Juan
Josep d'Austria va ser el destinat per a sofocar les revoltes separatistes que s'havien
produit en la ciutat i en el regne de Napols. Fet que consegui mantenint els dominis
italians baix 1’autoritat d'Espanya.

En el temps de la seua estada en Napols el germanastre de Carles II visita
el taller de Josep de Ribera, rebent en el mateix l'atencid i el tracte que el futur
governant de Espanya se mereixia. Encontre en la familia del pintor que dugué com a
conseqiiéncia la relacié amorosa del princip de la Casa d'Austria en la filla de Josep de
Ribera. Aquella que estava mes unida a la vida diaria del mestre 1 que a penes havia
complit els setze anys.

El temps de l'estancia en Napols de Joan Josep d'Austria fon, per a la
familia Ribera, un temps feli¢c. Els problemes sorgiren quan el princip de la Casa
d'Austria va decidir abandonar la ciutat italiana. La filla del Esparioleto decidi marchar
en el seu amant infligint a son pare una pena dificil de soportar, perque la filla era 'inic
soport familiar que li quedava.

Pero la pena fon molt més gran quan se sabé que Joan Josep d'Austria
havia repudiat, abandonant-la a la seua sort, a la jove filla del vell artiste valencia. Un
afront inesperat al seu orgull i1 al seu honor, que va amargar cruelment els Gltims anys
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de vida de I'home que havia segut el maxim exponent de la revolucid pictorica
plantejada pel “Tenebrisme”.

Deprenia el mestre de Xativa una lli¢é que, segurament, havia oblidat. La
noblea, 1 els princips en major grau, encara que foren bastarts, podien celebrar els exits
dels artistes, pero era segur que, per a cap d'ells, un pintor no passava de ser un serf
que treballava per als seus senyors a canvi de diners. Pretendre emparentar en ells era,
en 1'Espanya del sigle XVII, somiar una utopia que tenia sempre penosos resultats.

Josep de Ribera, I'hnome, no va poder sobreviure a I’infamia propiciada per
qui havia segut el seu hoste, 1 a 1'aband6 de la seua filla Maria Rosa. Moria en la soletat
l'any 1652.

La seua obra.

Aplegar al coneiximent de 1'obra pictorica de Josep de Ribera, entendre el
seu significat en tota la seua plenitut, requerix, en primer terme, tindre present el
singular marc historic en el qual la mateixa es produix.

Un marc historic que nos donara les pautes de la revolucié que en el mén
de I'art significa I'abando de les llinees marcades pels grans mestres italians, Leonardo,
Miquel Angel, Rafael, per a marchar a la busca de nous camins que s'adeqiien més
exactament a les necessitats del seu temps. Als gusts d'una societat que ha patit, tal
volta, el canvi més important en el devindre de I’Historia de I'Europa Occidental: la
definitiva fractura ideologica del Cristianisme.

La primera senya historica a tindre en conte és la celebraci6 del Concili
de Trento. La reuni6é dels maxims dignataris de 1'Iglésia Catolica quan el sigle XVI
abordava la seua segona mitat. Un Concili Ecumeénic que significa, fonamentalment,
I'inici de la Contrarreforma Catolica.

Una Contrarreforma Catolica que t€ com a objectiu més immediat lluitar
contra els avancos que la Reforma dels dogmes catolics propiciada pel monge agusti
Martin Luter, la Reforma Protestant, ha conseguit en I'Europa Central 1 Nordica.
Alemanya, els Paisos Baixos, Dinamarca, Suecia, Noruega...

Una realitat, la batalla ideologica suscitada entre el Catolicisme 1 el
Protestantisme, que canviara les normes de vida d'Europa, i lo que nos interessa més
en este moment, els gusts estetics 1 les realitats morals 1 filosofiques.

Una realitat, en suma, que posava fi al Renaiximent del sigle XV i de la
primera mitat del sigle XVI, a la Modernitat, per a donar pas a 1'Edat d'Or del Barroc,
el sigle XVII, a la nova manera d'entendre la vida des de la perspectiva unica de la
passio religiosa.

El temps del Renaiximent i de I'Humanisme ¢€s aquell que, com havem
afirmat, ocupa l'espai temporal que s'estén a lo llarc del sigle XV i la primera part del
XVI. Temps en el qual els fenomens ideologics fonamentals son: la recuperacié de la
cultura classica, l'aparicié de la Reforma luterana i la propia de I'Humanisme.
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Es evident que en la primera etapa de les senyalades, aquella que té com
a idea dominant el triumf del Renaiximent 1 el seu exponent ideologic, I'Humanisme,
discorrer de la centiria del “quatrocento” 1 primera mitat del “cinquecento”, la
caracteristica essencial ve determinada per 1'alegria que produix haver donat fi a I'Edat
Mija, a lo que la mateixa significava d'endarreriment cultural 1 moral, 1, com a
contrapartida, I'haver trobat els autentics valors d'una societat moderna en els propis de
la Cultura Classica.

Aquells principis estetics, aquelles normes morals, sostengudes per la
civilisaci6 grega, per la civilisacié romana, que situaven a I'home, a la dona, com a
centres de I'Univers conegut, en substitucid de I’idea de Deu que havia segut la
predominant en 1'etapa migeval.

Es I'época de la llum i de l'alegria.

Alegria per fruir d'un moén les possibilitats de goig del qual, de formar
pareix d'una vida plena en tots els seus sentits, havien quedat retallades durant més de
deu sigles, per les imposicions morals avalades per uns credos religiosos que sifraven
la vida de 'Home en el compliment d'unes regles morals, unes regles socials, que feen
de la peniténcia, de 1'aband6é dels plaers, de la sumissio social als poderosos, del
menyspreu de la vida, de la permanent busca de Deu, les tiniques normes de conducta
d'una societat que, com a conseqiiencia, s'havia oblidat per complet de les possibilitats
que el ser huma tenia de progressar.

Una etapa de la llum, en conseqiiéncia, en la qual tot lo mén vol participar,
agarrar de la ma a la Naturalea per a posseir-la 1 oblidar-se de les penes de l'infern que
les religions utilisen com a amenaga permanent. Una etapa de gojar de la llum, de lo
que esta present, en la qual fins els Vicaris de Crist, els Papes romans del XV i1 del XVI,
oblidaren lo que la seua propia Iglésia promulgava 1 acceptaren la realitat pagana.

I és esta etapa de llum 1 d'alegria, de plenitut dels sentits, d'admiracio pel
fer dels classics, la que els grans mestres ya citats, 1 en ells tots els seus discipuls, els
que varen treballar totes les diferents caents de I'Art en la seua época, el gloriat
Cinquecento, reflectiren en la seua obra, una mescla de cult a la cultura que les
civilisacions més antigues nos llegaren 1 d'exaltacio de la bellea propia de la Naturalea
que nos envolta, que immortalisaren en les seues obres.

La segona de les etapes resenyades, la propia de la Reforma Protestant,
circumscrita a la primera mitat del sigle XVI, nos oferira dos principis clarament
contradictoris: d'una part la critica més amarga a la paganitat assumida pels dirigents
de la Catolicitat, que la du a denunciar els habits propis dels dignataris romans, 1 de
tota I'lglésia Catolica, 1, per una atra part, la seua defensa a ultranca de la llibertat
individual que trenca qualsevol llag existent en la filosofia cristiana de 1'Edat Mija.

El triumf sorprenent de la Reforma protestant per la seua celeritat, forcara
una fractura entre I'Europa del Centre-Nort, germanics, 1 1'Europa del Centre-Sur,
llatins. Fractura que tindra com a conseqiiencia politica més immediata la desaparicio
de I’'idea imperial de la Republica Cristiana que havia arborat 'emperador Carles V, 1
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la constitucido de dos blocs politics que s'enfrontaran a lo llarc d'un sigle, fins a la
derrota espanyola en la guerra dels Trenta Anys en el sigle XVII.

Una derrota que significa la fi de I'hegemonia espanyola en Europa i, lo
que segurament €s més important, el triumf definitiu de I’idea de la llibertat individual
com a principi basic de la nova societat, 1 com a colofo necessari el triumf de la Rao
sobre la preeminéncia de la Fe, preeminencia d'esta ultima que havia segut la base
ideologica de I'Edat Mija.

Una idea esta, la de la llibertat individual, la capacitat de I'home, de la
dona, com a ser inteligent per a jujar per si mateix, per a decidir el seu futur, que havia
preconisat I'Humanisme d'Erasme de Rotterdam, de Thomas More, de Joan Lluis Vives,
encara que sometent-la al criteri final 1 al magisteri d'una Iglésia romana que, en el
discorrer de la primera mitat del sigle X VI, encara apareixia com el pensament religios
predominant.

El pacte de 1'[glésia Catolica en la necessaria llibertat de pensament era la
base de sustentacio de 1’idea de 1a Republica Cristiana que els humanistes preconisaven.
Aquella que faria possible el progrés de I’Humanitat a partir dels descobriments del
Renaiximent en el marc dels principis cristians 1 de la reforma moral d'una Iglésia
migeval ancorada en el temps que estava necessitada d'assumir els coneiximents dels
nous temps.

El fracas de I'Humanisme en el seu intent d'unir Raé 1 Fe, Tradicio 1
Progrés, ¢€s també el fracas d'un mon occidental solidari, d'una Europa dirigida per
I'emperador que respecta la voluntat dels pobles que la formen, units, tots ells, en un
proyecte comu en el qual no existixen diferéncies substancials ideologiques o religioses.

Un fracas el resultat final del qual nos oferira la visi6 d'un Cristianisme
fracturat en quatre obediencies diferents: el Catolicisme, el Protestantisme,
I'Anglicanisme, i la dissideéncia ya existent de I'Iglésia Ortodoxa.

Fractura definitiva que es produix 1 es certifica quan I'Iglésia Catolica
convoca 1 celebra el seu Concili de Trento. Un Concili dirigit pel Papa Pau 111, i avalat
per l'emperador Carles V, que no sols ratificara tots 1 cada u dels dogmes de 1'Iglésia
romana, sino que posara l'accent principalment en la defensa de 'autoritat de I'lglésia
Catolica en I’interpretacio de la Biblia, la paraula de Deu, aixina com en tot lo que
signifiquen les seues disposicions aprovades des del moment mateix del seu naiximent.

Parlem de tots aquells aspectes que Martin Luter, el rebel monge agusti,
ha posat en qiiestio: el valor dels Sagraments; el valor de les indulgencies; el valor de
les bones obres; el valor del cult als sants i a les vergens; el valor de 1'autoritat del Papa
com a Vicari de Crist; 1, molt especialment, el cult a la Verge Maria com a mare de Deu.

Una presa de posicio per part dels catolics que no a soles determinara, com
havem senyalat, una guerra permanent a lo llarc del sigle X VII, en victoria final per als
dissidents reformistes secundats per la catolica Franca, sino que obligara a 1'Iglésia
romana a una llabor de proselitisme entre els seus propis fidels que tindra com a
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objectiu central 1'exaltaciéo de la Fe, la busca d'una religiositat fervent que elimine
qualsevol classe de dissideéncia.

Naix el Tribunal del Sant Ofici, 1’Inquisicid, com a guardiana fidel d'eixa
accio de purea religiosa 1 naix en ella una nova manera d’entendre la vida.

La segona part del sigle XVI 1 el fer complet del sigle XVII, per lo que a
Espanya i a Italia fa referéncia, és el temps del triumf d'un Art que es posa al servici de
la nova religiositat social. Es el temps del Barroc que és el simbol més acabat de
I’image d'una societat que es tanca en si mateixa. Es el temps de la guerra permanent
entre el Be, la Llum, 1 el Mal, la Foscor.

I és en este context religios, moral 1 politic en el que hem d'entendre I'obra
excepcional de Josep de Ribera.

Una obra pictorica que si té una clara unitat quant a I’utilisacio de la llum
1 la foscor com a elements contradictoris sempre presents, t¢ també una varietat
tematica que nos permet parlar de quatre models diferents a representar: el propi de la
defensa a ultranca dels dogmes que son propis de la Catolicitat; aquells quadros que
fan refereéncia a les personalitats individuals de 1'Iglésia que son eixemple d'una Fe
indestructible enfront del poder dels enemics del Cristianisme; un recort als propis
temes de la paganitat que han estat en la base inicial dels canvis que en els Gltims sigles
s'han produit; 1, finalment, la directa referéncia a la societat miserable que reflectix la
novela picaresca.

Citem com a eixemples a estudiar en el primer cas els llencos dedicats a
la Concepcid i a la Trinitat, dogmes de I'Iglésia que son els pilars basics, el Deu fet
Home, les tres naturalees en la seua Unitat, sobre els quals s'assenta el Cristianisme.

Els que tenen com a models a figures estelars de 1'lglésia: Sant Sebastia,
Sant Pere, Sant Bertomeu, que son eixemples pel seu martiri d'una Iglésia Universal
plenament diferenciada de totes les heregies de la Modernitat que neguen el cult als
sants.

Aquells que recorden els grans mits classics i als grans mestres de la
Ciencia, Venus 1 Adonais, el cant a la bellea que sustenta a I'Art, el reconeiximent del
valor de la Ciéncia, de l'estudi permanent que té com a simbol més acabat al grec
Arquimedes.

I, “el chiquet coixo”, tal volta el lleng que millor representa 1'Espanya
miserable del sigle XVI, quan l'esplendor de la monarquia que domina al mén oculta
la realitat de la miseria que €s comuna a la major part de la poblacié de la Terra.

La foscor, la negritut, permet valorar en major justicia a la figura humana
que un raig de llum fa resaltar. Esta técnica que Ribera usa com ningu, rep el nom de
“Tenebrisme” per part de la critica. Potser si és valida per a la critica artistica hauria
d'afegir-se, des de la perspectiva més universal, la denominacié de Naturalisme. La
visi6 de la societat real que Ribera va viure.



